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odemos preguntarnos cuantos paises
duermen bajo el sol provinciano. Si la
acumulaciéon de conocimientos pro-
voca empacho. Si es tan practico no
tener que inventar nuevamente la fle-
cha, el microchip, la brajula.
Podemos preguntarnos si la capaci-
dad de transmision es aprehensible,
cuanto de lo aprendido es ensefiable,
cuanto se pierde de lo que se destruye. Podemos
preguntarnos si se olvida o se esconde. Si lo tenaz
no peca de adaptable. Si complejizacion es siempre
evolucion.
/Qué tan primitivo es lo moderno, si somos una he-
rencia?

Frente a este racimo de interrogantes, paraddjica-
mente, abrimos el capitulo final de Cérdoba y su
Historia.

Imposible tratar todos los aspectos que definen lo
cordobés. Apenas deslizamos unas palabras bajo la
puerta.

La yapa la esperamos de ustedes, los lectores.
Podemos preguntarnos, con ustedes, desde donde
llegamos a este baile, cuantos estamos. Arrimen la
silla, que hay cordel. La identidad es una red que
tejemos desde varios flancos.

DIME DONDE VIVES Y
TE DIRE QUIEN ERES

La vivienda es una de las formas de dialogo entre el
hombre y la naturaleza. Satill Taborda expreso: “Sin
duda que cuando construimos una casa fijamos con
sus dimensiones los limites que poseemos, esto es, los
limites que acotan el medio fisico en el que se mueve
nuestra individualidad”.

Los primitivos habitantes usaron cuevas y aleros
como refugio. Después, las aldeas se recostaron cer-
ca de cursos de agua solucionando los inconvenien-
tes naturales, al construir casas semienterradas ro-
deadas de cercos, mimetizadas con el paisaje.

Los espanoles provocaron cambios definitivos en la
imagen de los antiguos cordobeses. Quizas se deba
considerar al fuerte de los comienzos, sobre las ba-
rrancas de avenida Patria y Espana, como el primer
hecho urbano. La primera habitacion estable en la
tierra conquistada fue el rancho, vigente por centu-
rias en distintos paisajes de la provincia. Sin embar-
go, asumio del aborigen el cerro protector, y las eu-
ropeas galerias y patios cobijaron las actividades
cotidianas.

Las primeras casas, segin el arquitecto Gallardo, se
“construian con hormas o tapiales, especie de enco-
frado donde la tierra cruda mezclada con agua se
amasaba y se apisonaba hasta hacerla fraguar... ”.
Lo tnico conservado de esa época es la Sala de Pro-
fundis del convento franciscano, invadida por las
termitas, y de urgente recuperacion.

Los jesuitas introducen modelos de la Europa cen-
tral, con concepciones distintas a las formas mudé-
jares (arabes) que intentaban reproducir los maes-

tros de obras. Usan el calicanto, la madera, las tejas
musleras y la herreria. Asi, la nave de la Compaiiia
de Jesus es la quilla invertida de un barco, de cedro
misionero con decoraciones policromas, arabescos
y dorados. Disefilos y motivos se ensayaron sobre
lienzos en la capilla doméstica, construida antes.
La manzana jesuitica con su noviciado, iglesias, ca-
pilla doméstica, taller, universidad, son el punto
neuralgico de un quehacer en el que se unen la reli-
gion, el arte, la educacion, el corazén mismo de la
ciudad. La disposicion de las construcciones rurales
complementan la tarea de los jesuitas: amplios y re-
cogidos patios, obrajes y bodegas, fabricas, molinos,
sistemas de distribucion de agua. Es dificil definir
su estilo, porque se adaptaron diversas concepcio-
nes europeas, con gran esfuerzo de arquitectos ex-
tranjeros, constructores locales y artesanos indige-
nas.

Senales de la evangelizacion son las capillas, blan-
cas o de piedra que brotan por las sierras, detras de
alguna loma.

El Marqués de Sobremonte introduce los cambios
urbanos propios de la administracion borbonica: di-
buja un nuevo trazado y normaliza la adjudicacion
de propiedades, formando nuevas poblaciones en
las que se repite el modelo de la cuadricula espano-
la. La casa del Marqués, calle Rosario de Santa Fe
-en realidad casa de la familia Ladron de Guevara-
muestra el estilo colonial (local para comercio, pa-
tios encerrados por las habitaciones de los duenos,
traspatios con dependencias de servicio, piso de al-
tos, balcones...) y es el altimo exponente de esa Cor-
doba del siglo XVIII, rectora de la economia del in-
terior.

En el siglo XIX el ferrocarril trae el estilo inglés.
Aparecen las columnas de fundicion, las cenefas, el
ladrillo visto. Los inmigrantes italianos aportan los
revoques, las molduras, los adornos de yeso, el deco-
rado de los frentes, también los medios patios y la
vivienda “en chorizo”. El estilo italianizante se afin-
ca tanto en la ciudad como en el interior, donde el
tren y la agricultura modifican el estilo de vida.

La edificacion afrancesada (palacetes alrededor de
la Plaza Espana, como el Palacio Ferreyra) son re-
sultado de la riqueza de fin de siglo y de comienzos
del siglo XX. Arquitectos como Thays, organizaron
los parques con sus estatuas, macizos de flores, rose-
dales y rejas. Para demostrar que el estilo, romanti-
co y nostalgico, se confunde con la idiosincrasia
cordobesa, estos paisajes son constantes en las
obras de escritores contemporaneos como Daniel
Salzano, cuyos textos fotografian nuestra identidad.
El Arq. Roca disefia una de las primeras peatonales
del pais e inaugura una ciudad dentro de otra: un
espacio de eterno entrecruzamiento, de galerias y
recovecos donde se teje una red de encuentros y de-
sencuentros, excusas para la cancion urbana.
Queda mencionar a los barrios surgidos tras el 50,
tan bien retratados por los aguafuertes y grabados
de Nicasio y Meyer, o vistos a través de los ojos foto-
graficos del periodismo. El campo desaparece, in-
cluso mas alla de la Circunvalacion. G
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A los medios de comunicacion masivos les cabe un
papel fundamental con relacion a la identidad de
los pueblos. En qué grado conforman una nueva
manera de ser o cuanto expresan la idiosincrasia de
la sociedad, seria un debate que no podemos abor-
dar en este espacio. Sin embargo, unos pocos datos
historicos apoyan nuestro enunciado.

El origen de la prensa cordobesa deberia rastrearse
en unas ediciones manuscritas de 1810, del Dean
Funes (segin Damaso Uriburu, tituladas E1 Duen-
de Americano); y en los libelos de idéntica factura
que irritaban al gobernador Manuel de Castro (im-
puesto por el Cabildo revolucionario de Bs. As.).
Después, en 1823, el gobernador Bautista Bustos (ti-
pico caudillo del anarquico periodo pos indepen-
dentista), organiza una suscripcion voluntaria para
dotar a la provincia de una imprenta publica. Esto
muestra la particular orientaciéon que gui6 la politi-
ca provincial en ese momento, mas de una vez de-
sacreditada desde el puerto como “barbara y retro-
grada”. El aporte de los vecinos hace posible la Im-
prenta de la Universidad y con ella se materializa el
periodismo de Cordoba. A cargo de José Maria Be-
doya y Francisco Fresnadillo en la administracion
y talleres, aparecen decenas de periodicos de efime-
ra existencia. Los primeros seran El Investigador y
El Montonero.

Desde que aparece, la prensa expone con pasion las
principales controversias de la época. Se oye la voz
de los cordobeses en defensa de los intereses del in-
terior frente a Buenos Aires, en especial contra la
prédica de Rivadavia.

Después surgen El Filantropico (o El amigo de los
hombres), que al parecer fue suprimido por tener
ideas filosoficas y antiteologicas. Su osadia hizo
que, como contravoz, naciera El Teofilantrépico
(o El amigo de Dios y de los hombres). Asi comen-
zaba otra de las pujas que dominaron aquel siglo: el
enfrentamiento de los preceptos eclesiasticos y las
ideas liberales.

Pero nuestra mezcla siempre fue bien surtidita. Asi
como algunos atacaban por liberal y unitario a Ri-
vadavia, otros trataban de “caribe” al dueno del si-
116n presidencial y de “langostas” a los jesuitas. Nos
referimos al ex fraile Ramon Félix Beaudot, quien
se enfrent6 con el obispado a través de su publica-
cion La Verdad sin Rodeos. Aunque el “impio” tu-
vo que huir de la ciudad, varias publicaciones vie-
ron la luz s6lo para censurar su conducta.

Con el pasar de los gobernantes, esos ejes (defensa
del localismo y enfrentamiento entre lo liberal y lo
religioso) se mantiene, aunque orientando las ala-
banzas hacia al mandamas de turno y descalifican-
do al anterior. En el tiempo del Gral. Paz aparecio
un Boletin Oficial, mientras los periddicos amplia-
ban sus tematicas (avance de los indigenas, nuevas
elecciones en la Sala de Representantes...) para dife-
renciarse de las proclamas del gobierno. Surgen los
primeros avisos de ventas y solicitud por objetos
perdidos. Con el gobierno autocratico de Manuel
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Lopez en Cordoba (y Rosas en Buenos Aires), el
avance de la prensa se aletarga. El Restaurador in-
cluso quemara en la Plaza de la Victoria, publica-
ciones del periodo del Gral. Paz.
En 1851, el desinterés de Quebracho Lopez -entre
otras cosas- hace que la vieja imprenta de la UNC
deje de funcionar. Pero la libertad de prensa auspi-
ciada por el nuevo orden institucional de 1852, po-
sibilita la “imprenta del Estado”. Muchas publica-
ciones saldran de alli y extenderan su influencia a
todo el pais. Algunas perduran en el tiempo: El Im-
parcial y El Progreso por ejemplo, de orientacion
federal, que siguen la politica de Urquiza cuando el
pais se encuentra ocupado por los pro-consules (je-
fes militares enviados por Bs. As.).
El Imparcial inaugura la edicion de folletines, con
novelas de Miguel Cané y Alejandro Dumas. Con
gran repercusion nacional en los sectores catoli-
cos, en 1862 aparece El Eco de Cérdoba. Pero esta
libertad conocera los limites con los periodicos sati-
ricos y de humor. En esta linea contamos a E1 Mos-
quito, que cerro6 sus ediciones a fuerza de requisas
policiales y demandas de la justicia. Mas represen-
tativa fue La Carcajada, expresion de la hilaridad
popular cordobesa de la época. No olvidar tampoco
a
El Jaspe, de Rodriguez del Busto (hoja dedicada ex-
clusivamente a caricaturas).
El diario Los Principios extendi6 su vida de 1894 a
1982 y fue la expresion catolica de la prensa. A par-
ir de 1900 se suceden diarios, revistas y boletines
en increible cantidad. Los hay voceros del Partido
Democrata, de los radicales, del peronismo e, inclu-
so, de colectividades inmigrantes del interior. Al-
gunos aparecen antes de fechas electorales, pero ya
desde mediados de siglo, la radio, la TV y las corres-
ponsalias de diarios portefios (sin contar las presio-
nes politicas de los gobiernos militares) tornaron
mas dificultosa la aparicion de nuevos medios.
La Voz del Interior (1904), sustentada por el vigor
radical de la primera mitad del siglo, emple6 estra-
tegias que identificaron al lector con su medio. S6lo
el mas sensacionalista y combativo diario Cé6rdoba
(de José W. Agusti) compitié de manera indepen-
diente y durante mas de cinco décadas con ese espa-
cio.
La Voz del Interior, que convocaba al publico a sus
pizarras con bombas de estruendo, reunia diez o
quince mil curiosos ante las ultimas primicias: pe-
leas de boxeadores argentinos en el exterior, bata-
1las de las guerras mundiales o la muerte de los
anarquistas Sacco y Vanzetti en Estados Unidos.
Llega hasta nuestros dias adaptandose a los tiem-
pos, tras haber sufrido algunos atentados en la ulti-
ma dictadura.
Hoy, enfrentados a la globalizacion, nos pregun-
tamos si los medios de comunicacion podran sos-
tener una identidad, cuando las nuevas tecnolo-
gias nos permiten interactuar con alguien que es-
ta, no solo del otro lado de la pantalla, ;sino del
planeta! G
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el humor
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entona

Kl folklore literario del cancionero popular, al
norte del paralelo 34, se empapa de un humor que
no abandona ni el romanticismo (“Es tanto lo que
te adoro/ es tanto lo que te quiero/ que si me sacan
los ojos/ te miro por los aujeros”) ni el espiritu re-
flexivo (“Ayer fui triste clavel,/ hoy soy florido za-
pallo./ Mas vale un dichoso en burro/ que un infe-
liz a caballo”). Pero lo que nos caracteriza no es este
humor -compartido con ciudades que guardan un
parentesco musical mas unido a la copla-, sino el
humor de paso, callejero, espontaneo y certero en
el manejo del absurdo y el doble sentido.

Ruiz Moreno rechazo la hipotesis que este humor
tenga origen en el contacto de la gracia andaluza y
la picardia comechingona, por no ser comprobable:
“Si bien es posible localizar algin andaluz saleroso,
es medio dificil encontrar un comechingon, y peor

aun que sea picaro”.
Como manifestacion social de la comunidad que
descubre en la risa su reaccion colectiva, el humor
implica una relacién personas/acontecimien-
tos/estado de las cosas. Y en el cordobés -dice Mi-
guel Bravo Tedin-, laten dos estilos de vida contra-
dictorios: el de la Cordoba de las campanas, religio-
sa y universitaria, y el de la Cordoba
‘cachadora’, de la esclavitud y los

prostibulos, la marginal. Pero es
indudable que la clave esta en la
industrializacion que cobr6 auge

en 1950, acentuando un desorde-

nado perfil urbano, donde -como de-
cia Alberto Cognigni- lo docto recibe en signos de
humor, la respuesta de una periferia que proyecta
problemas que a veces no tienen posibilidad de so-
lucion real. Tal vez por eso sus personajes, utilizan-
do el arma del sarcasmo ante las inclemencias del
sistema y la vida, castigan a la vez que divierten.
Son los poetas de los apodos, que sacan pecho y se
apropian del latin y del inglés pasandolos a un
‘cordobés basico’.
“Los escenarios de este humor son los estadios de-
portivos, donde toma forma caricaturesca de anti-
gua tragedia griega: hay un solista que grita la hu-
morada dirigida a los actores del espectaculo depor-
tivo... y hay un coro, que es la enorme carcajada del
resto del publico”, explicé alguna vez Cognigni. Y
fue justo ese humor el cimiento de una revista que,
para muchos, ha sido el hecho cultural mas impor-
tante de Cordoba: Hortensia (la que estaba para de-
cir lo que se le antojara, ;o no?).
Hortensia era una mujer que -por el ‘50- vendia ‘pa-
pas’ de hortensia y bulbos de plantas por la via pa-
blica, usando a discrecion la tinica arma con la que
contaba: una lengua de dos filos a la que nadie, ni
aun la autoridad, podia frenar si no era encarcelan-
dola (lo que al parecer era comun). Hay quienes
cuentan que, ademas de los insultos cotidianos ha-
cia quien le caia mal, solia escandalizar con actos
mas groseros: no usaba ropa interior y en cualquier
momento se levantaba la pollera.
La revista plasmo6 graficamente, en papel, todo el
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estructura permitia, como en el natural, veloces
cuentitos, ‘chispazos’, latiguillos. Se distribuy6 en
todo el pais y fue la tinica revista del interior que
ocupo6 un lugar privilegiado en Buenos Aires.

Vale recordar en este momento que Cognigni (Bell
Ville, 1931- Cordoba, 1983) tiene un monumento en
el pasaje Aguaducho, hecho casi inédito en el mun-
do para un humorista. Porque en La Docta se ve cla-
rito que el humor, como la amistad, es un arma de
sobrevivencia. Para explicarlo, nada mejor que las
palabras dedicadas por Chaveta a su amigo del al-
ma:

-iNegrazo institucionalizado! Vo teni el pomelo
embotellao y a la hora de convida, desenroscai la ta-
pita de la amista pa volca el chorro de la cultura!

-Beyo pensamiento, Chavetilla, elevado como
presupuesto de pariente de ministro, limpito como
ufia de guitarrero, valiente como embarazo ‘e solte-
ra, y carinoso como gato de lechero.

-Para Negroide, que tus palabrisas me empanan
los ojigins y el cuore semihace un cubito sensiblero
en la sopa de la vida. C
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El Padre Grenoén, en sus memorias, decia que ya en
el ano 1600 habia cantores y danzarines que mez-
claban la dicha y el pesar de vivir en esta Cordoba
situada en América, aunque los entendidos opinan
que recién en este siglo se puede hablar de una can-
cion propia. Y es quiza la mausica el arte que mas
encontronazos emotivos e intelectuales nos causa,
cuando queremos hablar de identidad.

Como el resto de las provincias, Cérdoba carga la
contradiccion de que ‘el folklore’, se enseno al prin-
cipio en las academias y nos represento la jota, que
venia de Aragon (Espafia). A esto se agrega que a
los vecinos se les otorgaba titulos de posesion de gé-
neros e instrumentos. El ejemplo mas fuerte es el
de Santiago del Estero, con quien realizamos desde
hace anos competencias de chacareras, de las que
salimos airosos con exponentes como el maestro
Carlos Di Fulvio e Ica Novo. Y siempre aparece el
Chango Rodriguez como testimonio de un rico pa-
sado. Ademas, aqui conviven artistas de diversas co-
rrientes, de la musica clasica a la electroacustica,
sin olvidar el jazz, el rock y el tango.

Ica Novo arriesga una hipotesis: “Los censos de cien
afios atras revelan que el 51% de nuestra poblacion
era negra. Y de los negros heredamos una base rit-
mica que hace que suenen diferentes las chacare-
ras, valses o tangos compuestos por cordobeses”.
Novo afirma que la caracteristica distintiva de nues-
tra musica esta en el lenguaje: “Por algo se define la
particular forma de hablar de la region con térmi-
nos que aluden a lo musical: la tonada, o el cantito”.
Aunque algunos historiadores atribuyen esta modu-
lacion a una influencia aborigen,
y no a los esclavos negros, el Di-
rector de Orquesta Daniel Scha-
piro acuerda en cierta forma
con Novo: “Quizas la identidad
de Cordoba sea la diversidad, que
encuentra unidad en el acento del lenguaje hablado
y del musical, que conviven en estrecha relacion.
iSe toca como se habla!”. Por supuesto, no todos los
musicos comparten esta teoria del “toque diferen-
te”. Mingui Ingaramo opina que en “realidad no te-
nemos un claro sentido de pertenencia y ademas
existe un gran complejo de inferioridad. Se copia
cualquier modelo que viene de Buenos Aires”. El in-
vestigador J. C. Miranda, que rescata la jota, inter-
preta que la falta de difusion de los ritmos de la zo-
na, y la apatia de los organismos oficiales que “nun-
ca propiciaron el conocimiento masivo de esos rit-
mos”, son los dos motivos principales de una falta
de identidad.

Un cronista anénimo de La Voz del Interior
(6/7/97) afirma que en las primeras décadas del
900, habia composiciones comerciales alrededor
del tango (entonces canci6én dominante), y una
suerte de agradecimiento por la condicion de ser
cordobeses. Eso se haria mas patente y patético en
las piezas escritas alla por el ‘30 y el ‘40: “En todos
los casos se tratoé de una poesia aduladora, por de-
mas querendona de un paisaje y descriptiva de cos-
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aqui

cantamos

tumbres que no superaban los regionalismos de
otras provincias. Son todo afecto y a veces pura za-
lameria. Recién en los afios 50 la cancion cordobesa
asumio su fisonomia y actitud”. Es entonces cuando
se gesta la cancion cuartetera, el tango serenatero
‘perfil6 sus ultimos y decisivos suspiros’ (como el
caso de Ciriaco Ortiz y su Viaje a Argiiello), y Luis
Fernando Correa funda la ‘picaresca cordobesa’ con
El gato repiqueteado, Pateando Sapos y la Chacare-
ra del Apodo. Nacian los primeros grupos de folklo-
re. Recién al final de los ‘60 y los ‘70 surgen cancio-
nes cordobesas de verdad, que precisan una autocri-
tica -afirma el cronista-. Dentro de esta ultima linea
viene desarrollandose la llamada ‘canciéon urbana’,
con exponentes como Francisco Heredia, Ariel Bor-
da, Horacio Sosa, Roberto Maldonado Costa y, pega-
dito al blues, Sergio Barboza. Algunos de ellos parti-
cipes o “hijos” del movimiento Canto Popular de
Cordoba, que trabajo desde 1973 hasta el golpe de
estado de 1976.

Pero mas alla de toda discusion, y pese a que a mu-
chos les moleste, indudablemente la musica repre-
sentativa de Cordoba es el cuarteto, que arranca en




los ‘40 con Leonor Marzano (‘la Leo’). No habia
asentamientos previos de danzas folkloricas rura-
les, ni en esta ciudad ni en la extensa pampa gringa
cordobesa.

El cuarteto original fue formado por piano, acor-
deon, violin y bajo; sus ritmos fueron derivados de
la tarantela, el pasodoble, la polca y la mazurca.
Luego se agregaron otros instrumentos y ritmos. Ja-
ne Florine -etnomusicologa norteamericana- ha di-
cho que el cuarteto representa un fenémeno simi-
lar a 1o que fue el surgimiento del reggae en Jamai-
ca: “Se trat6 de un ritmo regional que gener6é un
movimiento artistico y comercial sostenido por
ciertos grupos. Pero aquello se definié como un su-
ceso mundial a través de discos. En cambio la movi-
da cordobesa también se sostiene a través de espec-
taculos en vivo”. “La clave es transmitir un clima y
un sentido colectivo basado en la felicidad”, afirma.
Y de hecho, Carlos ‘Mona’ Jimenez se ha definido
como un ‘obrero de la alegria’.

Gabriel Abalos apunta: “La cultura cuartetera no es
una nueva cultura popular de la ciudad de Cérdoba:
Es el nombre que adquiere la cultura de los sectores
mas o menos precarizados laboralmente del ambito
urbano, cuando la industrializaciéon que comenzo

en el 50 atrae a muchisimos inmigrantes de la cam-
pana. Entonces, el género bailable logra interpretar
los sentimientos de esas clases populares que toda-
via sufren desarraigo (...). Cuando ese vasto sector
social rearma su identidad y adopta al cuarteto co-
mo su emblema cultural, le abre al género bailable
cordobés una oportunidad historica” en lo que se re-
fiere a la construccion de una identidad mas repre-
sentativa. El musico Alejandro Bar6 duda: “Esa po-
sibilidad se frustro6 por el caracter comercial que ad-
quirieron los cuartetos”.

“Es indudable que los autores que ejercieron su pro-
tagonismo dentro del cuarteto, no abrazaron ningu-
na causa generacional ni politica” -dice el periodis-
ta Luis Gregoratti-. “Pero desde su postura conserva-
dora consiguieron interpretar las inclinaciones
musicales de una gran franja de la audiencia”. Es
curioso ver como recién cuando otros musicos (es-
pecialmente del rock y del folklore) aceptan el va-
lor del cuarteto y rescatan sus personalidades, es
cuando, por ejemplo, la Mona Jimenez comienza a
enarbolar una bandera social con temas como El
marginal, sin claudicar con el tunga-tunga. ;Sera
que Cordoba, al fin, va? G
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La tradicion del carnaval es universal. Uno se en-
mascara para soltarse en la jarana, sin inhibicio-
nes, compartir y continuar un acervo colectivo. La
identidad se forma sobre la contradiccion de man-
tener lo que se modifica, acompafiando las muta-
ciones de la gente, las politicas y los deseos.

En Cordoba hubo una fuerte tradicion carnavalesca
desde el siglo pasado, que empezo a decaer en el ‘40,
tras apuros econémicos y prohibiciones. Las calles
del centro y los barrios se llenaban de colores, tras
largos preparativos. Un gran numero de palcos se
instalaban en la Av. Gral. Paz para ver carrozas y
comparsas, mientras la policia presentaba su guar-
dia especial: no era raro que los delincuentes apro-
vecharan y algunas reuniones terminaran a los ti-
ros. De hecho, un edicto de 1908 prohibia usar ar-
mas aunque fueran parte del disfraz. Ademas, para
llevar careta “o adiciones que desfiguren el rostro se
necesitara un permiso especial, previo pago de cin-
cuenta centavos y “se debera contar con buenos an-
tecedentes”. Por entonces se entregaban cerca de
cinco mil licencias y las ganancias iban a la Asis-
tencia Publica.

En 1932 la Municipalidad prohibi6 realizar otro
corso que no fuera el del centro (organizado por fa-
milias tradicionales). Pero enfrentando a la policia
que intent6 reprimir, los habitantes de San Vicente
se levantaron e hicieron un corso iluminado por fa-
roles a querosén, ya que el interventor de turno cor-
to la luz al barrio. El evento tuvo la adhesion de to-
da la ciudad, que abandono el centro para concurrir
al barrio que, desde entonces, lleva el titulo de “Re-
publica” rebelde.

En 1940 el municipio no pudo afrontar los costos
del corso céntrico, y lo suspendi6. Cayeron también
los de otros barrios, y quedo el de San Vicente como
pilar de alegria. Las dictaduras elevaron nuevas
prohibiciones; sin embargo, sin “lugar de reunion”
permitido, las comparsas se lucian en bailantas, o
en otros barrios como Firpo, Villa Azalais, Guinazu,
Yapeyu, Fragueiro, Giiemes, Pueyrredon.
Recurrimos a Hugo Moyano -un “indio” de la Compar-
sa Nueva Alianza, del B® Mariano Fragueiro-, para un
relato del carnaval. “Nuestra comparsa esta formada
por 80 integrantes, desde 45 anos hasta ninos de
meses. Habia otras muy grandes, de 350 integran-
tes, para el corso de San Vicente, como los Zorzales
de Maldonado, Los Cositas de Villa Urquiza, Los
Unidos de Barrio Pueyrredon. De chiquito yo esta-
ba en ésa, porque mi tio era de los Unidos. El me sa-
co6 por primera vez (le compro el disfraz y lo llevo a
la comparsa). Fue mi primer disfraz de pluma. Se
llama Carlos Palomeque, es un indio verdadero. Na-
die se pinta como él, se pone las plumas y es otro.
Camina como indio, habla como indio. En las com-
parsas mas chicas, hay mujeres, esta toda la familia.
Hay sefioras que bordan seis meses para cambiar
los adornos cada afio. Hacen tefiidos nuevos. Yo lo
cambio todos los afios al disfraz, es carisimo, hay
que comprar peluche nuevo, porque se arruinan.
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La modista
hace el vestido
con la idea nues-
tra. Tiene que ser co-
modo y tener relacion
con el tocado. Si me saco el to-
cado de plumas, tengo que seguir
siendo indio, se me debe ver como indio”.

Moyano nos detalla la composicion de la comparsa:
“Uno es El Diablo, o El Espejito. Tiene horquilla pa-
ra dar miedo, y una capa negra bordada, llena de es-
pejitos, perlas. Creo que lo copiaron de otro lado, es
de terciopelo, vale mas de 1.500 pesos. Demora 9
meses en coserse. El salto del Diablo es de 1o mas
lindo, es impresionante, aunque estén frescos, con
unas copas...

El Apache tiene un cuchillo y una linterna para ilu-
minar a los espejitos del diablo, lo hace relumbrar.
Lo acompana al Diablo, dicen versos en circulo,
contestandose con picardia. Pasa la comparsa, sale
un vecino, dice: “Echame un verso del Diablo”. Se
arma la rueda... Son como dichos, se refieren a la
gente, a gente que ha estado presa: “ Mi madre me
pedia/ y no tenia con qué/ sali a robar porque de
hambre se moria,/ esa fue mi fechoria/ no dejo de
ser quien soy/ soy un calavera sin seso/ soy el hijo
del dolor”. Cuando nos damos cuenta de que estan
cansados (porque llevan en las piernas cascabeles
muy pesados), el indio lo para y se interrumpe. Los
versos se improvisan, relatan cosas. Para despedir
el carnaval, se inspiran en el Martin Fierro: “Soy de
Mariano Fragueiro/ donde relumbra el acero./ No



pregunto cuantos son, sino que vayan saliendo/
porque donde paya este apache/ queda el tendal en
el suelo”.
Después estan el Cocoliche (“es como croto,
con cosas colgadas. Mientras pasa la com-
parsa, ellos van a cada lado de la vereda y
piden moneditas para la comparsa”), El
Indio Pampa (delante de todos, lleva el
ritmo), El Cacique (se luce, se mueve
menos rapido porque lleva mucho
peso encima).
“La gente no conoce el carnaval, so-
lo lo conocemos los de los barrios
de donde salimos, en los otros no
saben que existe la comparsa -refle-
xiona Hugo-. Cuando la Municipa-
lidad 1o hizo en FECOR, habia co-
mo cuatro comparsas de 120 cada
una y otras mas chicas. Cuando
pasamos por la Rafael Nuiiez se
volvian locos los autos... Alli somos
“raros’. En el barrio Firpo en cam-
bio, salen atras nuestro cuadras y
cuadras, nos esperan, nos conocen,
lucimos la ropa. Se hace asado, se co-
me, se dicen versos, y arrancan de
nuevo para otra invitacion o para el
baile. Saltamos, nos presentamos, entra-
mos al baile. Un indio se dirige al escena-
rio y le pide al locutor que presente la com-
parsa. El anuncia y entran a dar vueltas en
la pista. Van hacia el costado, se dispersan. La
gente se anima, va, saca fotos y nos quedamos fa-
miliarmente en las mesas, bailamos y por ahi se ar-
ma algun lio.
Los bailes preferidos son los de 1a Mona Jiménez (el
tradicional es el de Sargento Cabral), Jean Carlos,
Trulala. Ahora nos cobran la entrada en todos los
bailes. La gente nos da plata, se va llenando una
bolsa, se compra el asado y el vino; si en una invita-
cion falta vino, compramos, la plata es poca y s6lo
para eso”.
Eso de sabado a martes porque el miércoles de ceni-
za se visten de mamarracho y empieza la despedi-
da. El disfraz ya no se cuida tanto.
Quién sabe qué ocurrira el préximo carnaval. Mo-
yano espera que, al menos, la policia los trate me-
jor: “No puedo hacer un disfraz y que la policia me
lo rompa, nos tratan malisimo. Nos hacen la gue-
rra, como antes los soldados a los indios, ahora
los policias a los indios”. (€]




cho’ eT LZil'sa onde._ S C”chii)”w

e cred ce ores
art on n g’
o

Slgn é
no se e 50

il %ﬁ‘“f" g ém '%)ff i
Wi e

*
u”
]
v ‘.

—

Se dice que Cordoba es tierra de creadores. Y algu-
nos enarbolan el derecho al ‘verso’ diciendo que el
primer poeta argentino fue cordobés: Luis de Teje-
da y Guzman (1604). El hombre en cuestion, un pi-
caro libertino de alcurnia que tras enviudar devino
en recatado sacerdote, hablaba de Cordoba como de
Babilonia.

La identidad cultural tiene mucho del paisaje don-
de se vive y se crea. Los receptores, por otra parte,
contribuyen a una forma de ver las cosas, haciendo
que signifiquen muchas otras. Eso no quiere decir
que uno se reciba de cordobés porque pinte la Capi-
1la de Candonga, teatralice al Abrojal o haga un ba-
llet en homenaje al Indio Bamba.

Los temas no siempre hacen a la construccion de
una estética local. Por mas que uno se empecine en
la busqueda, y se llene de buenas intenciones, la
identidad se notara desde el mas aca de nuestras
obras. Ahi vemos a Juan Filloy, desde su siglo de
edad, con sus titulos de siete letras y sus palindro-
mos, burlandose del tiempo y las corrientes litera-
rias. Al poeta Nicotra bajo el sol de piedra de las Al-
tas Cumbres. Al adoptivo Crist, enviando por fax
sus chistes a Clarin. A Miguel Iriarte riéndose de-
tras de las bambalinas. Al sombrero de Segui que se
vuela por el techo de la casa de Monteiro, que no sa-
be si pintarlo o recogerlo...

Ahi estan también los que no se suben a los carriles
oficiales. Ivan Wielikosielek enviando poemas al
cielo con su largavistas, frente al Cabildo. Pablo
Sferco y sus veletas postmodernas. Jorge Cuello que
pinta un angel recién atrapado. Guillermo Zarate
magquillando el Puente Santa Fe. Y tantos artesanos
que dejan una sigla casi an6nima en sus objetos.

El escritor Romanzini no era mas cordobés cuando
rescataba anécdotas de La Segunda, que cuando
enumeraba desafios adolescentes, como el de cru-
zar el rio Suquia crecido y de noche, a la altura del
puente La Tablada. Porque ahi se fundian el arte
con la piel.

En esta geografia que compartimos en el transito,
muchos han oido eso de “pinta tu aldea y pintaras
el mundo”. Y estan en el intento.

ier Tl S.
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I yoesus weletass postimodernas o forge Cuellosqué pintd vun dngel recien
massigla“casianonimed en sus objetos.

es ciando'rescatabaanécdotas de' La Segunda) ‘que cuando enumera-

arel o St i‘de moche, d laalwn'a del puénte i Tabladd:

g de “pinta’tu aldea'y pintaras el mun-

s receptores, por otra parte,,contribu-
_ ¢ (8. Eso no quiere’ decir quiévno se reci-
cordobes porquie pinte' la Capilla’ de' Candomgd, teatralice al Abrojal's
mballet én homenaje al' Thidio Bambd

mds o siempre hacen' a la‘construccion de‘una estética local. Por mds
o se empecine en la biulsquieda, A se’ llérie dé” buenas inténciones, la
lad “se notara deSde el 'mds acd de’ niestrds obrass ARl vemos a Puan
“desde’ susigld de edad; ‘Consus wulos de’ sicte lettas y “sus palidyo-
nirlendoSe del tiempo y las corrientes literarids . Al poeta Wicotra bajo
le"piedia’ dé las  Altas Crmbres Al adoptivd Crist; ‘enviandd por fax
istes a Clarm A Miguel Triarte riendose'detrds de’las-bambalinas. /Al
ero de Seguil ghe 'se'wiiela' por‘el techo dela‘cdsa de Monteird, cuyo
ma no sabe'si-pintarlo o fecogerlo.

tan ‘también’los qiie 1o’ se suben a'los carriles oficiales. lvan Wieliko-
apurttando al ciélo‘con su ldrgavistas), frente al Cdbildo . Pablo’ Sfevco
veletas postmodeérnds.' Jorge Crielloque’ piitd un angel recien atvapa-
tantods artesanos que’ dejare una Sigla cdsitandnimad ere'su's-objetos.
ritor Romarigni fio erd/mds” cordebés ‘cudndo rescataba anécdotas de
sunda, que’ cuando enumérabd desafios adolescentes; como el decru=
rio Stieuid crecidoy denoche; ‘ata altird del puente T.a Tablada™ Por=
it se’fundian’ el arte’ con' la“piel.

a”geografia qué compartimos en el trdnsito, muchos han oido eso de
‘twealdea’y pimtaras ‘el mundo” Y estdn ‘en'el intento.

ntidad cultwral tiene Miicho del paisaje’donde se vive’y se crea. Los re-
es, por‘otrd parté, contribiyen a‘und forma dé ver las coSds;, - hacien-
signifiquéntmuchas’ otrds . Eso o ‘quiere décir que o se recibad de
es pordulepimteta Capllla de Candbriga, teatralice al Abrojal o haga
let &n'homenaje dt Indio"Bdmba:

mas no stempre Hacen a la’ construccion de una estética local. Por mds
o se empecine enla busquieda, A se’ llérie"dé” buenas inténciones, la
lad “se notara deSde el 'mds acd de’ niestrds obrass Ahi vemos a Puan
“desde’ st sigly de edad; ‘Consus tulos de’ sicte lettas ™y “sus palidyo-
nirlendoSe del tiempoy las corrientes literarids . Al poeta Wicotra bajo
le"piedia’ dé las  Altas Crimbres ™ Al adoptivd Crist; ‘enviandd por fax
istes a Clarm ™A Miguel Triarte riendose'detrds de’las-bambalinas. /Al
ero de Segul ghe ‘se'wiiela' por‘el techo dela‘cdsa de Monteird, cuo
ma no sabesi pintarlo o fecogerlo.

tan ‘también’los e o’ se suben a'los carriles oficiales. Ivan Wieliko-
apurttando al ciélo‘con su ldrgavistas), frente al Cdbildo . Pablo’ Sfevco
veletas postmiodérnds.' Jorge Crello que’ piritd un angel recién atvapa-
tantos artesanos que dejare una Sigla clsitanonima ere'sus objetos.
ritor Romanigni fio erdmds” cordobés ‘cuando rescataba anécdotas de
sunda, ‘que’ ciando enuméraba desafios ddolescentes’ como el decrie
rio Stiquia crecido y denoche, ataalturd del piente T.a Tablada” Por=

it se fundian’ el arte’ con' la“piel.
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FINAL INCONCLUSO

Los fasciculos sobre Cordoba y su historia termi-
nan aqui. Pero Cordoba sigue donde siempre, y ha-
cia adelante, con fantasmas y peladas, cirujas y do-
centes, como reza la canciéon. Por eso esta vez cerra-
remos hablando del mafiana, con unas palabras
que nos dejo Eduardo Galeano en un paseo por La
Docta: “Tenemos el derecho y el deber de imagi-
nar un futuro. No es nada inocente que nos con-
denen a vivir el futuro como una repeticion del
presente. Tenemos que ejercer el derecho de so-
fiar el mundo que queremos, un mundo diferen-
te, que debe estar dentro de la barriga de este
mundo, aunque no lo veamos. El mundo esta pa-
rado patas arriba, cabeza abajo, funciona todo al
revés. Tenemos la obligacion y el derecho de pa-
rarlo sobre sus pies. Aqui la historia no termino:
aqui la historia esta empezando”.©®
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